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Consejo Divisional de CyAD

26 de octubre de 2017

H. Consejo Divisional
Ciencias y Artes para el Diseiio
Presente

La Comisiéon encargada de la revision, registro y seguimiento de los proyectos,
programas y grupos de investigacion, asi como de proponer la creacién,
modificacién, seguimiento y supresion de areas de investigacion, para su tramite ante
el érgano colegiado correspondiente da por recibido la informacion enviada por la Mtro.
Oscar Henry Castro Almeida, relativa al tercer reporte del Proyecto de Investigacion N-395
“El Proceso de Disefio aplicado al Analisis Geométrico de los Edificios y su relacion con la
Ensefianza”, que presenta el Departamento de Procesos y Técnicas de Realizacién.

Atentamente
Casa abierta al tiempo

Mtra. Maria del Rocio Ordaz Berra
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Alumno Eleazar Chaparro Romo Mtro. Sa or Ulises Islas‘Eirajas

Coordinador de la Comisién

Av. San Pablo 180, Col. Reynosa Tamaulipas, Delegacion Azcapotzalco, 02200, Ciudad de México.
Tel.:5318 9148
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11 de octubre, 2017.
PT/JEFATURA/CYAD/118/2017

Dr. Marco V. Ferruzca Navarro
Presidente H. Consejo Divisional
Ciencias y Artes para el Disefio
Presente.

Por este medio, solicito a usted tenga a bien presentar al H. Consejo Divisional de Ciencias y
Artes para el Disefio que usted preside, el tercer reporte parcial de investigacion del proyecto
N-395 “El Proceso de Disefio aplicado al Analisis Geométrico de los Edificios y su relacién
con la Ensefianza.” aprobado por acuerdo 507-16 en la sesion 507 Ordinaria del Cuadragésimo
Primer Consejo Divisional celebrada los dias 12 y 16 de febrero del 2016, bajo responsabilidad
del Mtro. Oscar Henry Castro Almeida; mismo que corresponde al Programa de Investigacion
P-31 La forma geométrica en elementos de Disefio del Grupo de Investigacion Forma, Expresion
y Tecnologia del Disefio.

Sin mas por el momento, reciba un cordial saludo.

Atentamente,
Casa abierta altiempo

Noriega Estrada
Jefe del'Departamento de Procesos y Técnicas de Realizacion

Av. San Pablo 180, Col. Reynosa Tamaulipas, Delegacion Azcapotzalco, 02200-Mexico, D.F,
Tel. 5318 gooo



9 de octubre de 2017

MTRO. ERNESTO NORIEGA ESTRADA

Jefe del Departamento de Procesos y Técnicas de Realizacion
CYAD UAM Azcapotzalco

PRESENTE

Por medio de la presente hago entrega a Usted en documento anexo el Tercer Reporte de
Investigacion del proyecto # N-395:

EL PROCESO DE DISENO APLICADO AL ANALISIS GEOMETRICO DE LOS EDIFICIOS
Y SU RELACION CON LA ENSENANZA

El responsable de este proyecto en el Mtro. Oscar Henry Castro Almeida y corresponde al
Programa de Investigacion P-31 LA FORMA GEOMETRICA EN ELEMENTOS DE DISENO del
Grupo de Investigacion “FORMA, EXPRESION Y TECNOLOGIA DEL DISENO™.

Agradeciendo de antemano que el documento anexo sea presentado ante el H. Consejo
Divisional y sin otro particular quedo de Ud.

Atentamente

Universidad
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¢.c.p. Mtro. Oscar Henry Castro Almeida



25 de septiembre de 2017

M. en Arq. Ma. Guadalupe Rosas Marin
Responsable del Grupo de Investigacion
“Forma, Expresion y Tecnologia del Diseiio”

Estimada Mtra. Rosas Marin

Por este conducto me permito hacer entrega a usted, del tercer reporte de investigacion
que corresponde a la tercera etapa de acuerdo al calendario programado en el plan de
trabajo entregado con anterioridad.

Este reporte es en relacién, al Proyecto # N-395 El Proceso de Disefio aplicado al Analisis
Geométrico de los Edificios y su relacion con la Ensefianza, mismo me encuentro
realizando en este Grupo de Investigacion “ Forma, Expresion y Tecnologia del Disefio.

Lo anterior lo hago de su conocimiento para los fines a que haya lugar.

Sin otro particular por el momento, reciba un cordial saludo.

uigems VRQ Procesos
Metropolitana ¥ Técnicas de Realizacian
Atentamente Casa abierta al tiempo  Azcapotzalco
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c.c.p. Mtro. Ernesto Noriega Estrada. Jefe del Departamento de Procesos y Técnicas de
Realizacion
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PLANTEAMIENTO GENERAL DEL PROYECTO DE INVESTIGACION

Investigacion conceptual: ésta investigacion esta dirigida a la aplicacion de la ensefianza, siendo la
idea fundamental, que los alumnos descubran los valores de la obra de un autor, manifestando su
forma de entender la arquitectura y los principios generales de disefio logrando con ello conocer que la
composiciéon geométrica de un proyecto o una obra realizada se estructura con una serie de analisis de
expresiones formales, en el disefio arquitectonico creadas por el autor en respuesta a un conjunto de
necesidades especificas.

ANTECEDENTES DEL PROYECTO DE INVESTIGACION

El realizar y ejecutar este tipo de investigacion estara basado en un marco teérico metodolégico el cual
intenta recorrer el proceso en sentido inverso. Es decir el objeto arquitecténico existente, al proyecto
final, para inferir del mismo las intenciones , anteproyecto, partido arquitectonico adoptado,
condiciones de emplazamiento, analisis del terreno generacion de la forma y el espacio del objeto,
necesidades espaciales del objeto arquitectdnico, el lugar el habitador, el problema la inferencia del
programa arquitecténico, considerando los aspectos que lo estructuran; finalmente la identificacion de
las necesidades de habitabilidad concretas, ideas y deseos que dieron origen al proyecto.

OBJETIVO GENERAL

Identificar las intenciones del proyecto seleccionado como caso de estudio, producir y sintetizar los
resultados de la informacién producto de la investigacion realizada, misma que esta orientada al
analisis de un edificio de calidad, el cual constituye con esto a la creacion del acervo de casos-estudio,
de obras paradigmaticas de la arquitectura mexicana contemporanea. Con la finalidad de concientizar
en el arquitecto o estudiante sobre la importancia de éste acervo hasta ahora inexistente en las
facultades y escuelas de arquitectura.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

El andlisis y estudio que se presentara sera basicamente por medios graficos y fotografias comentadas
ampliamente con la idea de ilustrar con mayor objetividad y detenimiento los resultados a obtener en
ésta investigacion, siendo también de gran interés mencionar que el aprender investigando y a la vez
reflexionando a cerca de los productos de las observaciones a realizar en relacién con el fenémeno
arquitecténico, nos dara un mejor resultado, el reducir la improvisacion en la determinacién de los
programas arquitectonicos que sirven de base para realizar los ejercicios del taller de disefio,
apoyando el proceso de ensefianza-aprendizaje.

METAS

Se pretende que éste documento contribuya a ser un material didactico de apoyo al proceso de
ensefianza-aprendizaje, en los cursos de los talleres de investigacion y proyecto a nivel licenciatura y
posgrado, permitiendo constituirse como un documento de gran valor para orientar la practica docente,
y capacitar al alumno con ejercicios de disefio que contribuyan a mejorar su formacion profesional.



METODO DE INVESTIGACION

Modalidad de investigacion conceptual. La secuencia corresponde a visitas a sitios elegidos,
recopilacion de informacion, clasificacion y seleccién de material documental, fotografico, consulta de
documentacion existente para su posterior cita, trabajo en gabinete de textos y graficos en programa
de computo, finalmente reportes de investigacion y publicacion de resultado.

14. PLAN DE TRABAJO
Primera parte: Programa

Febrero 2016 - Julio 2016

Introduccién, Objetivo general, programa, antecedentes, problema, habitador, lugar, requerimientos,
necesidades espaciales del objeto arquitectdnico inferidas del proyecto, componentes espaciales, tabla
de sintesis, relacion, construccion.

Segunda parte: Proyecto Arquitecténico

Agosto 2016 — Enero 2017

Proyecto arquitecténico, analisis del terreno, intenciones del proyecto, emplazamiento, proyecto
arquitectonico, analisis de asoleamiento del proyecto, andlisis del significado a través de la lectura de
la imagen del espacio.

Tercera parte: Analisis del lenguaje del autor expresado en la obra de referencia, Conducta
Proyectiva del Autor

Febrero 2017 — Julio 2017
Conducta proyectiva del autor, resultado de la entrevista.

Cuarta parte: Aplicacion de la Investigacion en la Ensefianza del Taller de Disefio Arquitectonico IV
Julio 2017 — Febrero 2018

Introduccion, caracteristicas del curso, identificacion de obras del autor analizado de diferentes
generos, conclusiones generales, bibliografia



ESTADO DE AVANCE

Este trabajo de investigacion, corresponde a la tercera etapa de las cinco que comprende este trabajo
que fue planteado desde su registro ante el Consejo Divisional, de las cuales se han entregado las
tres primeras, mismas que corresponden al 75 % de avance.

A continuacion se enlista el proceso en que se ha ido realizado esta investigacion , dando una
descripcion detallada del trabajo que se ha presentado.

PRIMERA ETAPA DE INVESTIGACION
PROGRAMA

ANTECEDENTES
= |ntroduccion
= QObjetivo General
= Problema
= Habitador

REQUERIMIENTOS
= Necesidades espaciales del objeto arquitecténico inferidas del proyecto
Componentes espaciales
Relacion
Construccion
Conclusiones
Bibliografia

SEGUNDA ETAPA DE INVESTIGACION
PROYECTO ARQUITECTONICO

Introduccidn

Objetivo General

Generacion de la forma y el espacio
Intenciones del proyecto

Emplazamiento

Proyecto arquitecténico

Analisis de soleamiento del proyecto
Analisis del significado a través de la lectura de la imagen del espacio
Cualitativos y de expresion de significados
Conclusiones

Bibliografia



TERCERA ETAPA
PROYECTO ARQUITECTONICO
ANALISIS DEL LENGUAJE DEL AUTOR EXPRESADO EN LA OBRA DE REFERENCIA

Propésito
Caracteristicas formales

Del todo a las partes

Adicion y sustraccion

Analisis de la forma

La geometria

Relacion entre la planta y el alzado
Andlisis del tratamiento de los espacios interiores, en relacion a su fachada
lluminacion natural

La luz

El color

Conducta proyectiva del autor
Entrevista al autor

Resultado de la entrevista
Conclusiones

Bibliografia
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smmm INTRODUCCION

Esta investigacion tiene como proposito central, el de ofrecer una
guia, analisis critico y valorativo de un edificio existente con el
propésito de analizar mas a detalle la solucién arquitectonica, a las
necesidades de habitabilidad planteadas por los habitadores
desarrollando paralelamente la capacidad para registrar y valorar
la informacién obtenida, detectando las ventajas de la solucion
adoptada a través de la observacion y andlisis sistematico de un
edificio representativo de la Arquitectura Mexicana Contemporanea
como caso de estudio.

El llevar a cabo un andlisis y estudio de la forma o manera de
proyectar del autor, se logra a través de reunir informacion
relacionada con el proceso de disefio de la obra analizada,
tratandose en este caso de una “Casa Habitacion en la Colonia
San Jerdnimo Lidice, en esta Ciudad de México”, buscando su
aplicacion al realizar una aproximacion a la conducta proyectiva
del autor.

El producto de la investigacion esta dirigida a la aplicacion de la
ensefanza del disefio en las facultades y escuelas de arquitectura,
sustentada en la investigacion realizada, siendo la idea funda-
mental de este planteamiento, que los alumnos conozcan 0
descubran los valores de la obra de un autor dentro de la
Arquitectura Moderna Contemporanea, manifestando su forma de
entender la arquitectura y los principios generales de disefio
logrando con ello conocer que la composicion geometrica de un
proyecto o una obra realizada se estructura con una serie de
andlisis de expresiones formales, en el disefio arquitectonico
creadas por el autor en respuesta a un conjunto de necesidades
especificas.

Este tipo de investigacion se debe vincular con proyectos que
contemplen el aprovechamiento mas pleno de las facultades
propias de los alumnos, e inducirlos en la investigacion,
conocimiento y habilidades para realizar y ejecutar proyectos de
diversas caracteristicas que ayude al estudiante a motivarse en la
realizaciéon proyectual durante la etapa de formacion profesional.

Asimismo, se pretende marcar que las respuestas arquitectonicas
que se requieren actualmente, tienen que ser con mayor
profundidad y apoyo en la investigacién. Un rubro que en gran
parte de las instituciones no se ha desarrollado plenamente y que
es un factor fundamental en el avance y superacion académica,
contribuyendo con esto a la ensefianza del disefio, considerando,
que ayuda a mejorar la respuesta de los alumnos.




mmmE OBJETIVO GENERAL

El trabajo de investigacién que se plantea ha sido como idea
fundamental, que el investigador aprenda a leer e interpretar el
sentido de expresion de un objeto arquitectonico a través de su
significado como totalidad y a través de sus espacios, mismos que
seran analizados con gran detenimiento para explicarlos con
claridad con la intencién de identificar caracteristicas que reflejen
las intenciones, propdsitos e ideas rectoras del proyecto de
estudio, a través del andlisis del lenguaje arquitecténico del autor
de la obra, en donde se conocera y describira su manera de
expresarse, de construir su “discurso no verbal”.

Por otra parte se pretende inferir la conducta proyectiva del autor
de la obra. Identificando las intenciones del proyecto seleccionado
como caso de estudio. Asi también el de producir y sintetizar los
resultados de la informacion producto de la investigacion realizada,
misma que esta orientada al analisis de un edificio de calidad, el
cual contribuye con esto a la creacion del acervo de casos de
estudio de obras paradigmaticas de la Arquitectura Mexicana
Contemporanea. Con la finalidad de concientizar en el arquitecto o
estudiante sobre la importancia de este acervo hasta ahora
inexistente en las facultades y escuelas de arquitectura.

Siendo una de las ideas primordiales en este trabajo de
investigacién, demostrar que es posible recorrer en el sentido
inverso, el proceso de creacién y realizacion del objeto
arquitectonico. Partiendo de lo concreto a lo abstracto. Del objeto
arquitectonico al proyecto, anteproyecto, programa y problema;
detectando asi, el conjunto de necesidades de habitabilidad como
origen de la demanda.

El haber llevado a cabo este tipo de investigacién, da como
resultado incrementar la cultura arquitectonica y el conocimiento
detallado y riguroso de los edificios analizados que normalmente
se presentan en publicaciones especializadas, mismas que se
limitan exclusivamente a presentar un registro fotografico
principalmente de fachadas y en algunos casos acompafiados de
planos arquitecténicos muy generales.




mmmE OBJETIVO GENERAL

El analisis y estudio que se presenta, se realiza basicamente por
medios graficos y fotografias comentadas ampliamente con la idea
de ilustrar con mayor objetividad y detenimiento los resultados
obtenidos en esta investigacion. Siendo también de gran interés
mencionar que el aprender investigando y a la vez reflexionando
acerca de los productos de las observaciones realizadas en
relacion con el fenomeno arquitecténico, nos dara un mejor
resultado, el reducir la improvisacién en la determinaciéon de los
programas arquitecténicos que sirven de base para realizar los
ejercicios del taller de disefio, apoyando el proceso de ensefianza
aprendizaje.
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EEET SEGUNDA PARTE: PROYECTO ARQUITECTC’)NICO

ANALISIS DEL LENGUAJE DEL AUTOR
EXPRESADO EN LA OBRA DE REFERENCIA

PROPOSITO

El analisis a que se refiere este estudio, va en relacion directa
a un proyecto ya edificado, el cual no tiene que tener coin-
cidencia con las intenciones generadas por el autor del
proyecto. El propésito e intencién que se pretende dar a este
ejemplo, es con la idea de analizar y estudiar minuciosamente
que congruencias o incongruencias se presentan. Asi como
que similitudes, propuestas y soluciones dan respuesta a este
ejemplo de problema de disefio.

CARACTERISTICAS FORMALES

El objeto primordial del analisis del lenguaje en un disefio ar-
quitectdnico es sacar a la luz el concepto subyacente, es decir
el patrén organizacional y el proceso de ejecucion del sistema
completo. Un analisis es un sistema abstracto de simplifi-
cacion que divide el trabajo total en sus elementos esenciales
que componen los espacios fisonémicos, complementarios y
distributivos.

Un aspecto importante de cualquier analisis de disefio, es
investigar las caracteristicas formales y espaciales del objeto
de estudio o cualquier trabajo de disefio, de tal modo gue las
partes que componen este proyecto sean comprendidas con la
mayor sencillez y claridad posible.

Con frecuencia un analisis constituye un intento de destacar
con mas claridad las caracteristicas del disefio y los medios ar-
quitecténicos utilizados para producir esquemas y bosquejos
simplificados.

El analisis del edificio es de primordial importancia en la
educacion arquitectonica, por el hecho de que se llega a fami-
liarizarse con estrategias organizacionales de un trabajo de
disefio. Ambos, el proceso y el producto del analisis, son ex-
periencias de aprendizaje valiosas.




mmms  SEGUNDA PARTE: PROYECTO ARQUITECT(SNICO

ANALISIS DEL LENGUAJE DEL AUTOR
EXPRESADO EN LA OBRA DE
REFERENCIA

Las figuras de los elementos compuestos por
prismas rectangulares en forma regular e irregular
pretenden ofrecer una composicién y una com-
prensién mas adecuada de cada uno de los espa-
cios arquitectonicos.

Existiendo un método en este caso no visible, ya que
se han unificado cada uno en un solo elemento,
dando la volumetria totalmente horizontal.

Aqui, es posible analizar las relaciones composi-
cionales, al mismo tiempo que se representan el
espacio y forma. Elementos adicionales de forma se
separan y eliminan, lo que permite una repre-
sentacion mas detallada de las relaciones interiores
con exteriores.

Dos de los ejes principales del proyecto, entre los
cuales participan dos de sus muros se intersectan,
creando los ejes de composicién de proyecto refe-
rido, que dividen en cuatro zonas principaimente,
cada una cumpliendo con funcién, forma y orien-
tacion propia.

El primer sector es una agrupacion de varios pris-
mas rectangulares en el que uno de ellos sirve como
vestibulo distribuidor, encontrandose también la
cocina.

El segundo sector corresponde a la estancia, co-
medor y zona de terrazas, mismos que se presentan
en figuras rectangulares irregulares.

El tercer sector esta integrado por rectangulos re-
gulares, siendo la recamara de las nifias, y la reca-
mara principal las que forman este elemento.

El ultimo sector a considerar se compone de la reca-
mara de los nifios, estar familiar, vestibulo, asi como
otros espacios complementarios y distributivos
dentro de figuras regulares.

Formas concéniricas en cualrs cuadranies, soparadas por
dos exs ortoganakes.

Envolventes de la adificacién separada por cada uno de ke
eismentos que integran &l todo compasitiva.
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mmEs SEGUNDA PARTE: PROYECTO ARQUITECTéNICO

ANALISIS DEL LENGUAJE DEL
AUTOR EXPRESADO EN LA OBRA
DE REFERENCIA

DEL TODO A LAS PARTES

“La relacion unidad-conjunto es una idea ge-
neratriz que lleva consigo el concepto de uni-
dad y el conocimiento de que la forma edilicia
puede proceder de relaciones especificas
entre unidades.

La unidad es el componente principal capaz
de reconocerse en un edificio que general-
mente posee una escala que plantea, o
extrae, la de todo el edificio. En un edificio las
unidades pueden manifestarse a varias
escalas.

La relacion méas directa que existe entre la
unidad y el conjunto acontece cuando ambos
tienen la misma identidad, es decir cuando la
unidad equivale al conjunto.

La modalidad hegemonica de la relacion uni-
dad-conjunto es la agregacién de unidades
para crear el conjunto. Agregacion de uni-
dades quiere decir ponerlas en vecindad para
que se advierta la existencia de algun vinculo,
ello no significa que el contacto fisico sea ne-
cesario para la percepcion del mismo se iden-
tifique. La proximidad, separacion y la
superposicion son las tres vias alternativas
para crear un conjunto a través de la agrega-
cion de unidades.

Las unidades pueden estar separadas Y,
simultdneamente, relacionadas con otras para
formar el conjunto. La separacion se
exterioriza mediante el aislamiento fisico o la
articulacion de la conexion entre unidades
para que se perciba como si estuvieran se-
gregadas. La segregacion y la proximidad de
las unidades son de dos estados im-
prescindibles para establecer una relacion
compositiva.” (19

119

(14) Clark Roger H. Arquitectura: Temas de composicion.2a. Edicién Editorial
Gustavo Gili. Traduccion, Castan Santiago, Barcelona, Espafia, 1977, p. 189,



mEmY SEGUNDA PARTE: PROYECTO ARQUITECTéNlCO

ANALISIS DEL LENGUAJE DEL
AUTOR EXPRESADO EN LA OBRA
DE REFERENCIA

ADICION Y SUSTRACCION

“Las ideas generatrices de adicién y sus-
traccion se desarrollan de acuerdo al proceso
de anexosiar, 0 agregar, y de segregar formas
construidas para crear una arquitectura. La
adicién presta hegemonia a las partes del
edificio. Quién elabora un disefio adifivo per-
cibe al edificio como una agregacion de uni-
dades o partes identificables. En cambio, la
utifizacion de la sustraccién en un disefio se
traduce en el dominio del conjunto segun el
cual un observador capta el edificio como un
todo identificable del que se han segregado
algunas porciones.

La adicién y la sustraccién son generalmente
consideraciones de indole formal que pueden
tener consecuencias espaciales.” (19

ﬂmﬂi =1 ﬁ*r_t:% 120

(15) Clark Roger H. Arquitectura: Temas de composicion.2a. Edicion Editorial
Gustavo Gili. Traduccién, Castan Santiago, Barcelona, Espafia, 1977, p. 7.



EEET SEGUNDA PARTE: PROYECTO ARQUITECTéNICO

ANALISIS DEL LENGUAJE DEL AUTOR EXPRESADO EN LA OBRA DE
REFERENCIA
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ANALISIS DEL LENGUAJE DEL AUTOR EXPRESADO EN LA OBRA DE
REFERENCIA
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ANALISIS DEL LENGUAJE DEL
AUTOR EXPRESADO EN LA OBRA
DE REFERENCIA

LA GEOMETRIA

“La geometria es una idea generatriz de la ar-
quitectura que engloba los principios de la
geometria del plano y del volumen para deter-
minar la forma construida.

En este aspecto, las reticulas se identifican como
fruto de desarrollar por repeticion una geometria
basica  mediante la  multiplicacion, la
combinacion, la subdivisién y la manipulacion.

El dominio de la geometria, en tanto forma ge-
neratriz de la arquitectura, esta relacionado con
las medidas y cantidades; como objeto de ana-
lisis, se centra en los conceptos de tamario,
situacién, forma y proporcion, sin ignorar los
cambios que en las geometrias y en los len-
guajes formales sobreviven por combinacion,
derivacion, y manipulacién de configuraciones
basicas”. (19
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(16) Clark Roger H. Arquitectura: Temas de composicién.2a. Edicion Editorial
Gustavo Gili. Traduccién, Castan Santiago, Barcelona, Espafia, 1977, p. 6.
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ANALISIS DEL LENGUAJE DEL
AUTOR EXPRESADO EN LA OBRA
DE REFERENCIA

RELACION ENTRE LA PLANTA Y EL ALZADO

“La planta arquitectoénica puede ser un meca-
nismo para organizar actividades, susceptibles.
Por tanto, de considerarse como generatriz, par-
ticipa en el disefio mediante el empleo de una
correlacion vertical del edificio.

Por lo anterior se halla el nexo de unién entre los

= \ T dominios de tal manera que aquellas decisiones
e BTN = i — & que se toman en uno determinan o fluyen en la
l‘i.}u;@m ! ! forma del otro.

) El méaximo grado de conexion de la planta ar-
e quitectonica y la seccion se produce cuando
ambas son lo mismo, cuando existe una igual-
dad de delineacién. A esto se le puede deno-
minar relacioén de identidad”. (17)

PLANTA ARQUITECTONICA

caLLE DCOTERES

PLANTA DE CONJUNTO
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(17) Clark Roger H. Arquitectura: Temas de composicion.2a. Edicién Editorial
Gustavo Gili. Traduccién, Castan Santiago, Barcelona, Espafia,1977,p. 188.
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Fachada oriente- recamara nifios

Planta arquitectonica

Bafos recamara ninos

ANALISIS DEL LENGUAJE DEL AUTOR
EXPRESADO EN LA OBRA DE
REFERENCIA

ANALISIS DEL TRATAMIENTO DE LOS ESPACIOS
INTERIORES, EN RELACION CON SU FACHADA

Si se analiza el estudio de la fachada, por separado
de su conjunto, se observa que la intencion del autor
fué crear un equilibrio, y sentido de proporcion en este
cuerpo, que corresponde exclusivamente a la re-
camara de los nifios, de tal manera que se visualiza
ampliamente el sentido compositivo gue presenta.

Al analizar las dimensiones de las ventanas que com-
ponen esta fachada, en su parie exterior se observa
que se encuentra en proporcion y equilibrio, a pesar
de que los vanos son diferentes, sin embargo la masa
de mayor peso representa en donde se encuentran
las tres ventanas que corresponden al bafio con sus
regaderas, y los claros de las dos ventanas en zona
de las recamaras, mismas que nos  indican una
composicion equilibrada.

Ahora bien si se analiza la parte correspondiente de
su interior de esta fachada, se tiene que la altura y
dimension de las ventanas, corresponden a la zona de
las regaderas, cuya intencion ademas de iluminar y
ventilar, es apreciar la vista hacia el exterior, la cual
es una zona mas privada, por la posicion que guarda
con respecto a su ubicacion, asi como por el propio
arreglo de la jardineria, plantas de ornato y linderos
colindantes.
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Al realizar un analisis de la geometria compositiva de
los alzados que componen este proyecto, se observo
gue a pesar de que cada fachada se encuentra
relacionada con las demas que lo componen, es decir
en un solo conjunto. Sin embargo cada una de ellas
tiene su razon de ser en la ubicacion, proporcion y
altura con respecto a su volumetria. De tal manera, que
se hace a continuacion una breve descripcion de
algunas de ellas, mismas que presentan caracteris-
ticas en especial.

A este cuerpo corresponde la recamara principal, en el
existen dos ventanas en dimensiones diferentes, pero
en equilibrio compositivo con respecto a su fachada. En
este alzado se aprecia una proporcion entre la masa
del volumen y el vano. Ahora bien, si se observa su
interior, el claro menor corresponde a las medidas y
alturas del escritorio, y este tiene la finalidad de
aprovechar la luz izquierda. Ademas cumple la ubi-
cacién de observar desde su interior a un enorme arbol
quién el autor de proyecto desde sus etapa inicial tuvo
respeto y admiracién por él.

En la zona correspondiente a el nucleo del bafio de la
recamara principal. En su interior aparece una vano de
y y mayor dimension, el cual se aprecia en la fachada. Este
Estudio Bafio se localiza al centro del jacuzzi, con las proporciones y
' recamara medidas adecuadas al lugar en donde se encuentran
ubicada, dando asi una apropiada iluminacion vy
logrando una vista agradable del interior hacia el
exterior de los propios espacios ajardinados.

FACHADA ORIENTE

:Wﬁﬁiﬂﬂﬁ% % 131
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ANALISIS DEL LENGUAJE DEL AUTOR
EXPRESADO EN LA OBRA DE
REFERENCIA

ANALISIS DEL TRATAMIENTO DE LOS ESPACIOS
INTERIORES, EN RELACION CON SU FACHADA

Con respecto a la fachada que se encuentra orientada
hacia el norte, corresponde en parte a la recamara de
los nifios, en esta, se aprecia una sola ventana de pe-
quefias dimensiones ubicado en una gran masa sdlida
rectangular, logrando una simetria, equilibrio en fa-
chada. Por otro lado este vano presenta curiosidad por
encontrarse en esta posicion. Sin. embargo al
observarlo desde su interior, nos percatamos que dicha
ventana se ubica en ese lugar por la razén de iluminar
el espacio correspondiente a esa zona de estudio que
se encuentra especificamente en ese lugar, asi como el
observar desde el interior la zona ajardinada del
exterior.

Cada una de las ventanas que se ubican y que se
observan en las fachadas corresponden a cada uno de
los volumenes qgue componen este proyecto, en su
espacio interior, presentan la dimension y ubicacion
especifica de acuerdo a la zona que se desea iluminar,
asi como el area que se quiere observar desde el in-
terior hacia el exterior. Importante sefialar resulta, que
las zonas ajardinadas también fueron compuestas en
base a lo usual que se percibe desde el interior de cada
uno de los espacios en estudio.

B B S B B
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ANALISIS DEL LENGUAJE DEL AUTOR
EXPRESADO EN LA OBRA DE
REFERENCIA

ILUMINACION NATURAL

“De la iluminacion natural se analiza el modo y lugar
por donde penetra en un edificio. La luz es un vehiculo
por el cual se confiere un acabado a la forma y el
espacio; la cantidad, la cualidad y el color de la misma
influyen en como se percibe la masa y el volumen. Las
vias de entrada de la iluminacién natural resultan de
decisiones de disefio tomadas en el alzado y en la
seccion del edificio.

Los conceptos de tamaiio, situacion, forma y fre-
cuencia de la abertura, el material superficial, la tex-
tura y el color, son conceptos que tienen gran influencia
en la luz en tanto idea del disefio”. (18)

Una serie de factores influyeron en el cambio operado
en sus relaciones, como la presencia de las
ensefianzas de Luis Barragan y su profundo interés
personal por las expresiones originales mexicanas. El
caracter determinante de su arquitectura se basa en
sus proporciones funcionales, que se expresan con un
lenguaje de pureza y firmeza.

Imagenes interiores del vestibulo (espacio
distributivo) principal de acceso.

J_Llr_HEi =3 n#Ei% 133

(18) Clark Roger H. Arquitectura: Temas de composicién.2a. Edicion Editorial
Gustavo Gili. Traduccion, Castan Santiago, Barcelona, Espafia, 1977, p. 3.
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ANALISIS DEL LENGUAJE DEL AUTOR
EXPRESADO EN LA OBRA DE REFERENCIA

LA LUZ

El manejo de la luz es primordial para el autor en un
proyecto arquitecténico, siendo algunas de las carac-
teristicas que se integran a una obra, la iluminacion
natural asi como la cenital, con el propésito de lograr un
manejo adecuado del grado de luminosidad que se re-
quiere en el interior de cada espacio ya sea esta para
jerarquizar o enmarcar algin detalle en especial, ya sea
Remate visual, vestibulo general una obra de arte o un objeto especifico, algo que se de-
sea llamar la atencion o simplemente por el deseo o
necesidad de iluminar ese espacio creado. Este paso de
luz es un lugar de estimulo y sensacion claro esta,
"dosificando la luz es decir no infroduciéndola arbitra-
riamente, sino dejando pasar la cantidad necesaria para
crear un ambiente de regocijo”. (1%

EL COLOR

Otra caracteristica que se presenta en el autor del pro-
yecto, es el uso del color, el lo utiliza en el interior y en el
exterior de una edificacion para acentuar algdn muro, con
el propésito de dar una perspectiva mas agradable, lograr
serenidad, tranquilidad y en ocasiones alegria en el
interior o exterior de una obra arquitecténica.

Vestibulo principal de acceso

El contraste existente entre sus muros de gran grosor,
aplanados y pintados en color blanco en su interior, au-
nado al uso de la loseta de barro, las vigas de madera
funcionando estas como elemento de ornato y la ultili-
zacion de sus muebles de madera en color natural dan un
manejo del color contrastante en su interior.

Quiza su tonalidad preferida sea el color ocre quemado,
antiguo, viejo, que da sobriedad en su volumetria con-
trastando en ocasiones con el color azul. En sus inte-
riores usa el color blanco aplicado sobre los aplanados de
mezcla sobre los muros gruesos, produciendo asi tex-
turas y claroscuros con el manejo de la luz natural y
cenital asi como de su volumetria que en ocasiones es un
Vista de acceso principal icono, y de vez en cuando contrastando con algun ele-
mento o muro en algln color tipico, mexicano, dando asi
sentido clasico a su arquitectura tradicional.

,l.IJFIEi oo n%m% 134

(19) Attolini, Antonio.
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ANALISIS DEL LENGUAJE DEL AUTOR
EXPRESADO EN LA OBRA DE REFERENCIA

EL COLOR

“Para facilitar la atencion sobre un objeto, el hombre
siempre se ha valido de ciertos medios auxiliares que
Arq. Luis Barragan Arq. Antonio Attolini tienden la tendencia a captar el interés en algo, y por ello
podemos distinguir tres fenémenos: la forma, el color y la
iluminacién.

El hecho de llamar la atencion desde el objeto hacia el
fondo, trae como consecuencia que la percepcion del
color ceda su lugar a la percepcion de la iluminacion. Si
por el contrario, se llama la atencién sobre el objeto, se
produce facilmente una situacion opuesta, ya que uno de
los medios para dirigir asi la atencién es precisamente el
fortalecimiento del objeto.

De esta manera, la percepcién del color, de la ilumi-
nacién y de la forma, obran conjuntamente formando un
todo indisoluble”. (29

“Ef color es un complemento de la arquitectura, sirve para
ensanchar o achicar un espacio. También es util para
afiadir ese toque de magia que necesita un sitio. Uso el
color pero cuando disefio, no pienso en él. Comunmente
lo defino cuando el espacio estad constituido. Entonces
visito el lugar constantemente a diferentes horas del dia y
comienzo a “imaginar color’, a imaginar colores desde los
més locos e increibles. Regreso a los libros de pintura, a
la obra de los surrealistas, en particular De Cirico,
Balthos, Magritte, Delvaux y la de Chucho Reyes.

Reviso la pagina, miro las imagenes y las pinturas y de
repente identifico algun color que habia imaginado y
entonces lo selecciono”. 21

Luis Barragan

Arq. Luis Barragan  Arg. Antonio Attolini

‘ Arqg. Antonio Attolini Arg. Ricardo Legorreta
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(20) Alva, Emesto. Color en la arquitectura mexicana. Litoprocess S.A. de C.V. México, 1992, p.156.
(21) Schistnan, Gardufio, Mario."E! Arte da hacer o como hacer arte”. Entrevista a Luis Barragan. Publicacion Museo Rufino
Tamayo,”Ensayos y apuntes para un bosquejo critico” México,1985.
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ANALISIS DEL LENGUAJE DEL AUTOR
EXPRESADO EN LA OBRA DE
REFERENCIA

EL COLOR

“l a composicién de la forma no podia ser imaginada sin
la luz... la Composicion arquitecténica de la luz es
imposible sin el color... sin el color, la arquitectura
Arg. Antonio Attolini  Arqg. Antonio Attolini carece de expresion, es ciega... aquellos que quieren
excluir absolutamente el color, demuestran que no han
comprendido la importancia del color como elemento
arquitecténico, como materia de composicion.

No importa que se trate en la pintura o del color in-
trinseco de los materiales. No cabe duda que, por el
empleo del color, la arquitectura no se transforma en
arte...

Se ha abusado del empleo decorativo de los colores en
la arquitectura. Pero el color es tan indispensable al
hombre como la luz. En la arquitectura moderna, las su-
Arg. Antonio Attolini perficies requieren ser animadas, o sea, compuestas por
medio del color puro, el color del espacio. Aun haciendo
abstraccion del uso de pinturas, el empleo conveniente
de los materiales modernos esta dispuesto a las mismas
leyes que los colores en el espacio y en el tiempo”. (22

Theo Van Doesburg.

Las formas, los colores y los espacios, organizados con
la légica de las apariencias de la realidad, dan sentido a
estas apariencias e intensifican su evocacion. Los espa-
cios vaclos, alternados con llenos en diversos planos, se
convierten en una alusion ritmica; los simbolos vi-suales
: suscitan sensaciones e imagenes de la vida, aluden a
Arg. Antonio Attolini Arg. Antonio Attolini  espacios comprimidos o dilatados y las lineas adquieren
energia. Cuando los colores y los simbolos se juntan,
por contraste o por afinidad, cobran un sentido arménico
o dramético, se dilatan dinamicamente y acrecientan la
tensién expresiva. (23

Mirko Basaldella

Arg. Antonio Attolini
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(22) Van Doesburg, Theo."L architecture vivante” De Stjil?diciones Albert Morance, Paris, 1925.
(23) Basaldella, Mirko. “El entorno a la percepcion visual’,La educacién visual recopilador Gyorgy Kepas.
Editorial Novaro,México. 1965. p.181.
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ENTREVISTA AL AUTOR

PROGRAMA ARQUITECTONICO

Antecedentes:

Problema: Casa habitacién, San Jerénimo Lidice, México
¢ Qué es para usted su casa?

Es el espacio donde yo vivo, donde vi. crecer a mis hijos,
donde me siento a gusto, tengo ademas un jardin muy
bonito, muy grande, un arbol que me da vida. “El tata” es
padre de cientos de fresnos, hasta Pancho Artigas se llevo
algunos hijos del “ tata “. Mi casa es sencilla, mis muebles
me gustan, me agradan. El sol lo tengo en mi terraza, en ella
Pancho Artigas y yo platicamos muchas veces.

“E| Tata”
@ Habitador:

Las familias cambian con el tiempo, los hijos crecen y
se van, ;Considerd usted esto en el proyecto?

No, no lo tome en cuenta, ya que lo gue queria era tener una
casa comoda para mi familia, la cual éramos muchos, de tal
manera que la proyecte para mi familia.

En lo relativo a las necesidades espaciales de los
habitadores, ;Coémo fueron identificadas, para de-
terminar el conjunto de componentes espaciales?

Quise que todos mis hijos, convivieran entre si, que tu-
vieran un amplio jardin, traté que en esta casa, se tuviera
todo lo necesario y de acuerdo a las dimensiones que
requiere cada espacio.

En el caso concreto de los dormitorios de sus hijos,
¢ Coémo determiné sus requerimientos espaciales?

La adecue de acuerdo al nimero de personas que integran
mi familia, la proyecte con tres espacios de dormir a pesar
de tener cinco hijos y tres hijas, no queria hacer una casa
monstruosa, y sobre todo queria acabar la casa, entonces
se me ocurrié proyectar el nucleo de los dormitorios, los
cuales funcionaron muy bien.
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ENTREVISTA AL AUTOR

Lugar:
¢Como fue la seleccion del lugar y del terreno en
particular? ;Qué aspectos intervinieron en su eleccién?

En aquella época, habia muy poca gente en San jerénimo,
era entonces un Pueblo, hoy es una Colonia, en la que me
ofrecieron ese terreno lo visite y me enamoré de €l, de los
arboles, de su entorno.

Requerimientos:
¢De qué manera determina usted el listado de
componentes espaciales de la Casa?.

Me gusta platicar con los clientes, conocerlos, después doy
mi propuesta.

¢El analisis de areas, lo realiza usted directamente en el
proyecto, o cual es la estrategia?

De acuerdo con las necesidades del programa, las hago
directamente en el proyecto, de acuerdo a mi experiencia,
voy generando las areas que requiero, ademas de tomar
muy en cuenta el mobiliario que se va a utilizar para cada
espacio.

El manejo de la luz cenital

Relacion:
iCual es ia estrategia que usted sigue, para determinar
la I6gica funcional de la casa?

Me gusta una casa que funcione en todos sus aspectos, que
este distribuida adecuadamente, que tenga amplitud,
privacidad y que sea confortable, tomando muy en cuenta la
orientacidn para cada lugar.

Construccion:

¢Como determina usted el sistema constructivo de la
El manejo de los materiales casa, lo decide usted antes de desarrollar el proyecto,
en paralelo al anteproyecto o posterior?.

La planta arquitecténica, es la que define el sistema
constructivo a utilizar y por lo regular elijo el mas sencillo.

139




mmmn TERCERA PARTE: CONDUCTA PROYECTIVA DEL AUTOR

ENTREVISTA AL AUTOR

¢Cual es el criterio para seleccionar materiales y
acabados?.

Me gustan los aplanados, la loseta de barro, usar vigas de
madera, y la casa en su interior de color blanco.

Aunque actualmente ya no estoy utilizando las vigas de
madera, ya que ando en busca de la esencialidad, ademas
estoy haciendo un cambio en los aplanados, utilizando la
llana, me gusta su textura y después poniendo algo de color
en las fachadas.

Seleccién de los materiales ..
Proyecto inicial o anteproyecto

Analisis del terreno.
¢Cual es su estrategia para analizar el terreno y tomar
decisiones al respecto?

Es visitar el terreno, ya que muchas veces el concepto del
proyecto lo tomo en el terreno ademas de que lo visito varias
veces.

¢Qué aspectos son fundamentales a tomarse en cuenta
en relacion con el terreno?

Jardines en la parte posterior ] ) .
Me gusta estudiar su entorno, su orientacion.

-ldeas e intenciones de proyecto.

(Podria usted identificar las principales ideas que
orientaron el desarrollo del proyecto?

Me parecié muy importante el convivio familiar, tanto la vida
interior como exterior, de tal manera que ubique una terraza
en frente de, la sala y comedor, proyecte las reca-maras de
los hijos para que siempre estuvieran comu-nicados, en un
solo espacio, los cuales se encuentran bien distribuidos y a
Terraza cubierta, sala y comedor la vez con privacidad.
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ENTREVISTA AL AUTOR

-Emplazamiento.
:Qué aspectos decidieron el emplazamiento de la casa
en el terreno?

Los arboles fueron un pilar muy importante, al mismo tiempo
el desnivel que existia de la calle con respecto al terreno, me
llevo a ubicarla en ese lugar.

El espacio de aproximacion a la casa, es importante
para usted, ; Qué puede usted decir al respecto?

En todas mis obras, considero el area de aproximacion, con
respecto a el acceso, porque le da al proyecto jerarguia, y
me sirve de vestibulacién exterior.

Zona de aproximacién peatonal y
vehicular

g @ -Partido arquitectonico.
B ¢Como decide usted el partido, qué aspectos se
consideraron?

Primero tome en cuenta los arboles, el nivel del terreno con
respecto a la calle y el &rbol “ el tata *, me influyo mucho en
mi proyecto, un arbol asi es un tesoro. El arbol significa la
vida, me gusta combinar la especie de arboles, para mi el
arbol perfecto es el fresno y en segundo lugar la acacia. En
mi casa tengo dos.

En el caso de la casa, el anteproyecto se resolvié en un
rectangulo y posteriormente se decide cambiar los ejes
compositivos, girando una parte del volumen, comentar
al respecto.

Lo hice para buscar el sol, y para tener una vista mas amplia
de la sala y comedor hacia el jardin. Cuando me visitaba
Pancho Artigas me decia, vamonos a comer a la terraza.

‘ Zona de recamaras,
estancia y comedor
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La ubicacién de espacios dentro de la envolvente de la
casa a que obedece, como se decide, qué aspectos son
considerados.

Del vestibulo general, me puedo distribuir a cualquier punto
de la casa es un de los logros que tiene esta casa. El juego
de remates visuales es otro logro, asi como el juego de la ilu-
minacion cenital, trate que el vestibulo tuviera cambios de
direccion, por su longitud que presenta.

La expresion externa qué aspectos decidieron Ia
composicion de volimenes y fachadas.

Para mi la planta, y la vida interior del proyecto.

- Circulaciones.
Vesti o ¢La bisqueda de remates visuales en las circulaciones
‘estibulo interior de acceso es importante para usted.?

Siempre los estoy buscando en cada una de mis obras.

La luz cenital es una constante en sus obras, ; que nos
puede usted decir al respecto?

El Maestro Kaspé decia: “La Ultima composicion en arqui-
tectura la pone la luz” eso me quedo muy grabado, yo la uso
mucho, te abre el espacio, hay muchas veces que la
iluminacion cenital con la pared en blanco se pierde la
geometria del lugar y te sientes envuelto en una luz sdlida,
El manejo de la luz cenital tltimamente he puesto mas atencién a la iluminacion cenital
en un lugar oscuro, es impresionante.

En lo relativo al tratamiento de elementos de la arquitec-
tura: muros y sus penetraciones, puertas, canceles y ven-
tanas, losas, jcual es su criterio para determinar su
forma y elegir materiales, colores y texturas?

Por lo regular en mis obras, cada uno de estos elementos los
uso mucho, asi como los materiales, me gusta buscar la luz
para detallar algo, un objeto, un muro, a mi me gusta jugar
con la luz.

El uso de los materiales en
su interiores
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ENTREVISTA AL AUTOR

-Estrategia de proyecto.
¢ Coémo proyecta Antonio Attolini. Podria usted sintetizar
la estrategia de proyecto en la casa.?

Las casas las hago para que sean vividas en su interior, me
Interior de la estancia gusta que sean confortables.

¢ Se siente usted satisfecho de la Casa, como proyecto y
materializacion de obra?

Muy a gusto, es mi casa, y me encantan mis jardines.
¢ Qué modificaria usted si esto fuera posible?

En estos momentos no le haria ningun cambio, mis nietos
son los que estan gozando la casa y estoy muy feliz.

¢Cuales son sus fuentes de inspiracién?

Sentarme en el restirador y ponerme a pensar, hacer
muchos croquis.

¢Qué arquitectos han influido significativamente en su
obra?

Le Corbusier, Louis Kahn.

-Mobiliario.
¢ Particip6 usted en el disefio del mobiliario de la casa?

En toda mi casa el mobiliario, detalles, accesorios y
macetas, los disefie.

En el acceso a su casa, existe un muro de tepetate, al
parecer es el {inico en su casa, jcual es la razén de
ponerlo en ese lugar?

Ese muro de tepetate, cuando mi nifiez, en casa de mis
padres en calle de La Morena, habia un muro de tepetate,
me encantaba y lo repeti en mi casa. Curiosamente ese
muro estaba en casa del Sr. Méndez, quien era mi vecino y
me lo traje de su casa, lo mismo que estas escaleras de
cantera que tengo aqui en mi despacho.
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RESULTADO DE LA ENTREVISTA

El realizar un estudio detallado y minucioso sobre la obra
arquitectonica del autor, nos ha llevado ademas de conocer
la forma en que se desarrolla en su actividad profesional, asi
también, nos ha inducido a saber como es el arguitecto
Attolini en su vida privada.

El haber dialogado y convivido en una amena y placentera
charla, relacionada con su quehacer profesional y sus ac-
tividades fuera de su despacho y el recordar algunas
anécdotas de sus grandes amigos, colegas de profesion,
tratese de los Arquitectos Viadimir Kaspé y Francisco
Artigas, asi como el conocer sus obras y mensajes a lo largo
de mas de 50 afios, al igual que su amplia trayectoria
académica en diversas instituciones oficiales y privadas de
educacion superior, dio a lugar los hechos mas signifi-
cativos que se describen.

Antonio Attolini Lack

A continuacién se describirdn de manera general e infor-
mativa la sintesis de los puntos mas importantes y sobre-
salientes a una serie de preguntas formuladas al Arquitecto
Antonio Attolini Lack, en relacién al tema de estudio de este
trabajo que corresponde a una residencia en la Colonia San
Jerénimo Lidice en ésta ciudad de México.

En lo referente a la seleccién del terreno, nos indica que es
de suma importancia el conocer y analizar su entorno, hace
hincapié el hecho de visitar en diversas ocasiones el terreno,
en base a eso empieza a realizar sus primeros croguis.

Jardines, parte posterior de la casa
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RESULTADO DE LA ENTREVISTA

Es interesante y saber que el sistema constructivo a utilizar
serd definido posteriormente, una vez que la planta
arquitectonica quede resuelta. Para el arquitecto Attolini es
de suma importancia la naturaleza, las plantas. los arboles,
asi como la ubicacién de cada uno de ellos , para asi ubicar
el proyecto inicial dentro del terreno.

Resulta de gran interés el comentario de referencia en
relacion al estudio de analisis de areas, nos dice que de
acuerdo a su experiencia el va obteniendo las areas , pero
siempre considerando el mobiliario a utilizar, ya que esto va
muy de la mano para generar asi, los espacios adecuados
mismos que deben de ser confortables, amplios comodos y
que tengan privacidad, sin dejar a un lado el estudio de Ia
orientacion.

En lo que corresponde a los accesos peatonal y vehicular, el
considera la importancia de ubicar un area de aproxima-
cién, con la finalidad de crear un espacio distributivo
descubierto dando como resultado obtener una mayor im-
portancia al acceso. Es también interesante que, en cada
una de las obras ejecutadas por el Arquitecto Antonio
Attolini, el cambio que se observa en sus proyectos en sus
ejes ortogonales, presentéandose en planta, un cambio de
direccion o rotacion, esto es, con la finalidad de encontrar y
obtener una mejor privacidad en algunos espacios o para
buscar la luz.

Vestibulo distribuidor

Vestibulo distribuidor ‘ Espacio de aproximacion vehicular Estancia y chimenea
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RESULTADO DE LA ENTREVISTA

Demostrando un gran dominio en los remates visuales en
circulaciones, ya sea para buscar la luz, la vista hacia los
jardines, o algun nicho con el fin de detallarlo a base de ilu-
minacién cenital en cada uno de ellos, o algin espacio en
especial es lo que ha encontrado en sus proyectos.

Fue también interesante el escuchar, que su manera de rea-
lizar sus proyectos es: sentarse en la mesa de trabajo,
ponerse a pensar, hacer muchos croquis y apuntes
perspectivos.

Closet vestidor recamara nifas

Recamara principal

Apunte de la recamara principal
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CONCLUSIONES GENERALES

El documento sintetiza el resultado de la investigacion realizada,
contribuyendo con esto a la creacion de un acervo inexistente, de
casos de estudio de obras representativas de la Arquitectura
Mexicana Contemporanea.

El proceso permitié entender el valor de analizar obras impor-
tantes a través de un marco tedrico metodoldgico orientado al
desarrollo de la investigacion.

Se siguié un proceso ordenado y riguroso que permitio estudiar a
detalle todos aquellos aspectos que intervienen en la deter-
minacién del programa y en la generacién de la forma y el espa-
cio; aspectos que en conjunto corresponden con las dos primeras
fases del Proceso de Creacion del Objeto Arquitectonico.

Este trabajo se orientd al estudio del objeto seleccionado, en
donde se analizd el proyecto a partir de la identificacion de las
caracteristicas del conjunto de componentes espaciales, su
geometria compositiva, volumetria y composicion de plantas,
cortes y fachadas.

Se intentd conocer la conducta proyectiva del autor, manifestada
en la obra de referencia, considerando que el analisis realizado
debe profundizar los aspectos que permitan inferir informacion
relevante de la manera de expresarse, identificando las ideas ge-
neratrices de proyecto en estudio.

La experiencia anterior derivada de la investigacion, permitio
aprender a investigar investigando, desarrollando la capacidad de
analisis y de critica, registro de informacion obtenida, detectando
las principales cualidades de la solucién adoptada, por medio de Ia
observacién de campo y el anélisis del proyecto.

La informacién obtenida, relacionada con el programa y su inter-
pretacion en el proyecto, permitié aplicarla a la ensefianza del taller
de disefio arquitectonico, ofreciendo un programa debidamente
estructurado, derivado de la obra considerada como analogo de
referencia y la interpretacion del lenguaje del autor como estrategia
de la ensefianza. Se aprende a proyectar interpretando y
analizando cémo se expresan y construyen su discurso
arquitectdnico otros profesionistas en el &rea de disefio.
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