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Por medio de la presente le hago llegar el primer reporte de investigacion del Proyecto N-639
“Arquitectura hospitalaria en la segunda década del siglo XXI en México” con fundamento en el
numeral 3.1.4.1 de los Lineamientos para la investigacién de la Division de Ciencias y Artes para Disefo

Se envia un archivo del informe y la informacidn detallada en el archivo adjunto.
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Estimada Mtra. Alda Ma. Zizumbo Alamilla

Jefa del Departamento de Investigacion y Conocimiento para el Disefio

Asunto: ler Reporte de investigacion
integrante de Area Académica
Habitat y Disefio

Espero se encuentre bien, por medio de la presente doy continuidad al envio del primer
reporte de investigacion del proyecto N-639 Arquitectura hospitalaria en la segunda década
del siglo XXI en México con fundamento en el numeral 3.1.4.1 de los Lineamientos para la
investigacion de la Division de Ciencias y Artes para Disefio. Solicito a usted, atentamente,
si asi lo considera pertinente, realizar las gestiones correspondientes para que el reporte
referido sea presentado ante el Consejo Divisional de la Division de Ciencias y Artes para el

Diseflo.

Sin mas por el momento,

Atentamente

Genaro Hernandez Camacho
Jefe de Area Habitat y Disefio
Departamento de Investigacion y Conocimiento del Disefio
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Presente:

Por este medio, hago envio en documento anexo, del primer reporte de
investigacion del proyecto N-639 “Arquitectura hospitalaria en la segunda década
del siglo XXI en México” con fundamento en el numeral 3.1.4.1 de los
Lineamientos para la investigacion de la Division de Ciencias y Artes para Disefio-

Solicio a usted, atentamente, si asi lo considera pertinente, realizar las
gestiones correspondientes para que el reporte referido sea presentado ante el
Consejo Divisional de la Divisién de Ciencias y Artes para el Disefo.

Agradeciendo de antemano su amable atencion, quedo atenta a sus
comentarios.

Sin mas por el momento aprovecho para enviarle un cordial saludo

Atentamente

|
Arg. Juana Cecilia Angeles Cafiedo
Departamento de Investigacion y Conocimiento del Disefio
Divisén de Ciencias y artes par el Disefio
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Juana Cecilia Angeles Cafnedo
Indice
1.0 Resumen de la propuesta o planteamiento general del proyecto.
2.0 Objetivos
3.0 Avance de la investigacion con base en el plan de trabajo original.
4.0 Desarrollo o estado de avance, el cual debera referirse también en términos
porcentuales.
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1.0- Resumen de la propuesta o planteamiento general del proyecto.

El proyecto de investigacion intitulado Arguitectura hospitalaria en la segunda década del siglo XXT en
Meéxico, busca desarrollar la investigacion en el ambito relevante para la sustentabilidad: espacial,
ambiental, estética, patrimonial, politica y econdmica. Las resultantes de la investigacion presente
contribuyen a la valoracién de los bienes inmuebles correspondientes a la arquitectura
hospitalaria en la segunda década del siglo XXI en México.

El proyecto propuesto enriquece el Programa para el Desarrollo Sustentable, al retomar y
construir una historia objetivada de los grupos humanos, el proceso de relacion y conformacioén
del espacio: biofisico, geografico y sociocultural en el que se desenvuelve la vida humana y en el
que los productos de disefio juegan un papel central en su construccion. Mediante la
documentacién de los bienes arquitectonicos de la obra de salud publica en México para notar
su potencial con miras a convertirse en patrimonio cultural, de acuerdo con el establecimiento
de criterios de identificacién que recuperan los derechos culturales. En virtud de que propone
en el centro de la investigaciéon una actualizacién del Estado del Arte respecto a la politica
nacional y tendencias en torno al patrimonio cultural nacional e internacional, que es aplicable a
la identificacién, valoracién, documentacion y preservacion de bienes culturales. Dichos

planteamientos retoman la sustentabilidad, evolucion cultural y ética para la vida, adecuaciones



e intervenciones en materia de Habitat y Diseflo que definan criterios de valoracion, que

expliquen la planeacion de las necesidades del programa funcional en México.

2.0 Objetivo General
o Identificar tres obras representativas para documentar los bienes arquitecténicos de la
obra de salud publica en México, de la segunda década del siglo XXI; que tienen
potencial para convertirse en patrimonio cultural de acuerdo con el establecimiento de

criterios de identificaciéon que recuperan los derechos culturales

2.1 Objetivo especifico

a) Identificar la politica nacional y tendencias en torno al patrimonio cultural nacional e
internacional, que es aplicable a la identificacion, valoracién, documentaciéon y
preservacion de bienes culturales

b) Identificar la obra publica hospitalaria mas relevante en el paifs de la segunda mitad del
siglo XX a la primera década del siglo XXI, como punto de partida del panorama
general de infraestructura en el ambito

c) Proponer criterios de valoracién para la identificacién de bienes culturales

arquitectonicos contemporaneos con potencial de convertirse en patrimonio cultural.

d) Avance de la investigacion con base en el plan de trabajo original.

3.0 Avance de la investigacion con base en el plan de trabajo
original.

El desarrollo de este primer reporte consiste en la construccion del marco tedrico del proyecto
de investigacion, que basa su desarrollo en la conceptualizacion de: Bienes culturales,

Patrimonio cultural y Politicas publicas culturales

3.1 Marco Teorico

Introduccién
México se caracteriza por un vasto patrimonio cultural constituido por todas las

expresiones culturales, artisticas, cientificas y tecnoldgicas que dan cuenta de su historia y de la

diversidad de grupos sociales que conforman esta nacion pluriforme. En este ambito la



reflexion conceptual en torno a la constitucion del patrimonio cultural, apunta diferentes ejes
de analisis, ya que este concepto presenta variedad de perspectivas para entender lo que se
considera o no patrimonio cultural y las tipologfas de clasificacion de acuerdo con la
legislacion del Estado, la politica internacional, pero sobretodo los actores sociales que lo
resguardan, impregnan de valores, lo apropian como identitario, constituyente de la memoria

social y también como capital simbolico de intercambio.

El patrimonio cultural, segun Llorenc Prats (1996) es un proceso que conlleva tres
criterios para su legitimacion: los de la naturaleza, la historia y los de inspiracion creativa. A
partir de ellos se construye la dinamica de inclusién y exclusion patrimonial de las sociedades,
asi, cada tiempo y grupo humano activa —o no- lo que es y sera patrimonio de acuerdo con la
ideologia propia del tiempo-espacio y en el marco de identidades culturales dotadas de ideas y

valores.

Por tanto, el patrimonio cultural es en si mismo una construccion social que actia en el
intercambio, produccion, reproduccion y construccion de identidad y sentido de pertenencia en
la sociedad. Erika Terrazas (2014) sefiala que el patrimonio cultural en México “fue constituido
por las instituciones del Estado, pero ahora en un mundo mas globalizado este patrimonio
puede ser construido, utilizado, administrado y fomentado por otros actores que no son
exclusividad del Estado como principal actor en el tema” (Terrazas, 2014, p. 10). Es desde el
siglo XIX con el México independiente que se buscé la configuracién de una identidad nacional
y con ello, se da un vuelco a la valoracién y preservacion del patrimonio, principalmente
arquitectonico y artistico; esto se intensifico en la primera mitad del siglo XX con una politica
de Estado encaminada a la exploracién arqueoldgica y revaloracion del patrimonio ancestral
del territorio precolombino y de la época virreinal, ello, como parte de una politica nacionalista
y unificadora de la sociedad mexicana que prevalecié durante la segunda mitad del siglo y que
se configuré desde el cine, las artes, la educacion, el espacio urbano y el discurso publico,

coadyuvando los medios masivos de comunicacién como productores y reproductores.



En este punto, son las politicas culturales las que otorgan la pauta de actuacion para la
identificacion, valoracién, documentacion, preservacion y difusion principalmente de las
instituciones y organismos del Estado sobre el patrimonio cultural. Siendo las politicas
culturales las que han pugnado en la definicion, redefinicién, analisis, implementacion,

promocion y estudio del patrimonio. Al respecto Terrazas (2014) sefiala:

Entender a las politicas culturales como acciones en materia de cultura orientadas a la
identidad, mejor dicho, de politicas de la identidad, permite que se identifiquen los
distintos intereses, que encaminados en el discurso al desarrollo social se
desenvuelven bajo el mando de intereses particulares, ya sean politicos o econémicos,
en este caso simbolicos como lo es la identidad. Aunado a ello estas politicas se
encuentran frente a nuevos escenarios no antes vistos, entre ellos el incremento de las
tecnologias de la informacion, las industrias culturales y de una sociedad nacional que
va evidenciando su situacién compleja y fragmentada. Las politicas culturales, y su
forma de administracién, han sido una forma de relaciéon del Estado para con la
sociedad diversa existente en México, y su principal elemento de construccién de
cultura nacional ha sido las manifestaciones culturales particulares de esta diversidad

étnica, bajo el nombre de “bienes culturales”, como si éstos pertenecieran al Estado

(Terrazas, 2014, p. 13).

La politica cultural en México apuntala principalmente a la diversidad étnica en el
trasfondo del discurso publico. En si, una politica cultural se manifiesta a través de la
legislacion internacional y nacional. Es la UNESCO en el marco internacional quien
promueve la identificacién y preservacion del patrimonio a través de La convencion sobre la
Proteccion del Patrimonio Mundial Cultural y Natural (1972) en donde se definen los criterios de lo
que sera considerado como patrimonio cultural clasificando los bienes principalmente en:
monumentos, conjuntos y lugares, considerados por “un valor excepcional desde el punto de
vista de la historia, del arte o de la ciencia” (Art. 1, UNESCO, 1972). La UNESCO (2014)

conceptualiza los bienes culturales, en donde se suscriben las categorias de bienes de interés



artistico (Figura 1), tales como: cuadros, pinturas, dibujos hechos a mano sobre cualquier
soporte y en cualquier material, produccion original de arte estatuario y de escultura en
cualquier material, grabados, estampas, litografias, conjuntos y montajes artisticos originales.

Figura 1. Esquema de clasificacion de categorias de los bienes culturales, segiin la UNESCO (2014).



Colecciones: zoologia, botdnica,
minerologia, anatomia,
paleontologia.

Bienes relacionados con la
historia de las ciencias,
técnicas, militar, social, asi
como con la vida de
pensadores, sabios y artistas.

Producto de excavaciones y
descubrimientos
arqueoldgicos.

Monumentos artisticos o
histéricos de luqares de interés
arqueolfgico.

Antigiiedades que tengan més
de 100 afios [imsmp-:iunes.
monedas, sellos, grabados)

Bienes Culturales Material etnoldgico.

Bienes de interés artistico

Manuscritos raros e
incunables: libros, documentos,
publicaciones antigiias

Sellos de correo, fiscales o de
coleeciones.

Archives fonogrificos,
fotogréficos y
cinematogrificos.

Objetos mobiliarios que tengan
mis de 100 afios, incluidos
instrumentos de miisica

antiguos.

Dibujos hechos a mano

Arte estatuario y escultura

Conjuntos y montajes artisticos|
originales




Fuente: elaboracion propia con base en la UNESCO, 2014.

En la clasificaciéon de la UNESCO (2014), se puede apreciar la amplitud de categorias
para la categorizacion de bienes culturales, sin embargo, cabe sefialar que no existen
propiamente las categorfas de bienes arquitectonicos, y a que ésta se supedita al apartado
monumentos artisticos o histéricos de interés arqueologico, lo que limita la valoracion de la
obra arquitectinica moderna_y contemporanea, al no formar parte de civilizaciones antiguas.
Asimismo, la UNESCO (2014, p. 1306) sefala la importancia de los inventarios y la
documentaciéon como imprescindible para la valoracion y la salvaguarda del patrimonio

cultural material e inmaterial.

[...] pueden sensibilizar hacia dicho patrimonio y su importancia para las identidades
individuales y colectivas. El proceso de inventariar el patrimonio cultural inmaterial y
de poner esos inventarios al alcance del publico puede también fomentar la
creatividad y la autoestima entre las personas y las comunidades donde se originan
las expresiones y practicas del patrimonio cultural inmaterial. LLos inventarios pueden
asimismo servir de base para formular planes concretos para la salvaguardia del

patrimonio cultural correspondiente. (UNESCO, 2014, p. 130)

Por otro lado, Vazquez de Leén (2010) ha analizado el patrimonio cultural ampliamente
y seflala cuatro tesis que permiten una amplia reflexion para entender los principales problemas
que presentan las politicas culturales en México y en otras partes del mundo, respecto al mismo.!
Estas tesis hacen referencia principalmente al patrimonio arquitectonico antiguo, refiriendo a
zonas arqueoldgicas, a las que generalmente se dirigen los esfuerzos de preservacion,
rehabilitaciéon y proteccion, dejando con ello de lado el patrimonio cultural inmaterial
(tradiciones, lengua, artes escénicas, usos sociales, rituales, actos festivos, conocimientos,

técnicas artesanales, gastronomia y otros), asi como los bienes culturales contemporaneos.



1 La primera tesis, advierte los cambios derivados del debilitamiento del Estado nacional que existe, aunque ese
Hstado nacional no esta del todo muerto, estos cambios han permitido hablar no de una politica, sino de politicas,
en plural. Ello genera cambios como el uso del patrimonio antiguo como espectaculo, tanto por el Estado como
por una iniciativa privada que se encuentra a la expectativa, cabe destacar que solo de esos monumentos que sirven
a este fin, es decir, los bienes monumentales, los demas permanecen en el descuido. La segunda tesis sostiene que
esos descuidados bienes culturales son buscados por otras politicas, en donde la centralizacion se vuelve selectiva,
es decir reconoce y permite, lo que en otros tiempos no permitia, la accion de otros agentes econémicos y politicos,
es decir, da pie al regionalismo y “al uso identitatio del orgullo patrio” de zonas arqueoldgicas [principalmente] que
“satisfacen la imaginaciéon de una sociedad sin pasado indigena, interiorizado como identidad multicultural”. La
tercera hace referencia a comunidades indigenas y su reclamo reciente por los sitios arqueolégicos, pensamiento
difundido por la Comisién de Derechos

A continuacion, se presentan los elementos de partida para el andlisis del
patrimonio cultural que permiten establecer referencias y relaciones de un marco tedrico

solido para la construccion de la propuesta.

Como se ha revisado, el marco legislativo internacional apunta categorias de
clasificacion para los bienes culturales, a partir de los cuales, se puede observar una
tendencia paradigmatica para la valoracion de estos bienes relacionadas con dos
elementos: por un lado, el tiempo (haciendo alusion a la longevidad del bien cultural,
generalmente con una antigiiedad de 100 afios o mas) y por el otro con el concepto de
“monumento y monumentalidad” del bien cultural, lo que propone adjetivos supeditados
a la relevancia histérica/nacionalista/ideolégica o de poder politico-cultural sobre los
bienes culturales. Es importante sefialar que estos aspectos inciden en la falta de criterios
de valorizacién para la identificacion, conservacion, documentacion y otros procesos
relacionados con los bienes culturales contemporaneos, tales como la obra puiblica

hospitalaria, que se abordara en lo sucesivo.

3.2 Cultura y bienes culturales

La nocién de cultura es muy amplia, obtener una definicién clara de cultura es
sumamente complejo porque se trata de un concepto abstracto y a la vez de un conjunto de
elementos interrelacionados. Estos son: conocimiento, creencias, valores, arte, bienes, leyes,

comportamiento, costumbres y habitos adquiridos por las personas como miembros de una



sociedad. Entre las diversas acepciones posibles, aqui se expone la llamada concepcion
“semibtica” de la cultura, que implica definirla como “pautas de significados” (Geertz, 1973).
En este enfoque, la cultura serfa la dimensién simboélico-expresiva de todas las practicas
sociales, incluidas sus matrices subjetivas como los habitus (Bourdieu, 1991) y sus productos
materializados en forma de instituciones o artefactos. De esta forma, se define a la cultura
como el conjunto de signos, simbolos, representaciones, modelos, actitudes, valores, etcétera,
inherentes a la vida social. Asimismo, la cultura hace existir una colectividad en la medida en
que constituye su memoria, contribuye a cohesionar sus actores y permite legitimar sus
acciones. La cultura es entonces modeladora y modelada por los sujetos, estructurante y

estructurada por la interaccion.

Humanos, dado que su principal argumento es mostrar que el 64% de las zonas arqueoldgicas abiertas al
publico se encuentran en territorios indigenas, idea poderosa en manos de élites indigenas, ello ha
desencadenado un multiculturalismo que se sirve de un patrimonio intangible transformado en demandas
tangibles. Por ultimo, la cuarta advierte que la fragmentacién politica centralizadora, derivada de los
cambios partidistas de las entidades federativas, arroja un modelo en el que se suman los distintos niveles
de gobierno, agentes econémicos, e inclusive intereses de individuos. (Vazquez Leén, 2010 en Terrazas,

2014, p. 4)

Desde la perspectiva sociolégica de Pierre Bourdieu (1991) se explican muchas
acciones culturales a través del concepto central de su teotia, el habitus. Por un lado, la
participacion de las personas como agentes se encuadra en un campo, lugar con instituciones
sociales. Los agentes adquieren comportamientos, habitus objetivos y subjetivos, donde luchan
y logran poder para adquirir una posicion con un saber, capital simbilico que les da prestigio
dentro de un ampo. La participacion en forma de babitus de los agentes involucra un plano
objetivo, donde aprenden socializando dentro de la estructura planteada de antemano con
reglas establecidas; y otro plano subjetivo, donde desarrollan su percepcion, qué es coémo

sienten, piensan y actdan. Asi, el babitus hace que personas de un entorno social homogéneo,

tiendan a compartir estilos de vida parecidos, pues sus recursos y formas de evaluar el mundo,



son similares. Segun Bourdieu (1988) la totalidad de condiciones de vida influye en el habitus de
las personas, lo cual lleva a construir disposiciones para apreciar o realizar ciertas practicas

sociales.

Geertz y Bourdieu representan posturas teéricas basicas para comprender el fenémeno
complejo de la cultura, los sujetos y las interacciones al interior. Sin embargo, es desde la
postura de Gilberto Giménez con su teoria de la concepcién simbélica de la cultura, desde
donde concibe la necesidad de un replanteamiento tedrico de la cultura, su enfoque es

simbdlico -semidtico-.

La cultura tendria que concebirse, en primera instancia, como el conjunto de hechos
simbolicos presentes en una sociedad. O, mas precisamente, como la organizacion
social del sentido, como las pautas de significados historicamente transmitidos y
encarnados en formas simbolicas, en virtud de las cuales los individuos se comunican

entre si y comparten sus experiencias, concepciones y creencias. (Giménez, 2021, p.

63)

Esta posicion, nos dota de elementos fundamentales, tal como “la organizacion social
del sentido”, desde donde el preludio del sentido es la organizacion -jerarquizacion y también
discriminacioén- que damos como sociedad humana a los objetos, practicas y formas en las que
el espiritu humano se manifiesta sobre la realidad. Una conceptualizaciéon que representa una

mirada para el desarrollo de la presente investigacion.

Giménez (2021) se interesa particularmente no solo por conceptualizar la cultura, sino
por entender su planteamiento desde la raiz, que alude a entender ¢qué es lo simbdlico? para lo
cual, sigue la influencia de Clifford Geertz respecto a que, lo simbdlico “es el mundo de las
representaciones sociales materializadas en formas sensibles, también llamadas -formas
simbélicas-, y que pueden ser artefactos, acciones, acontecimientos y cualidades de relacién”
(Giménez, 2021, p. 64). Nuevamente con esta claridad que Giménez establece en referencia a

lo simbolico, nos permite recuperar como elemento las formas sensibles del mundo social que
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se materializan. Este universo sensible del hombre se manifiesta en lo que conceptualizamos
como arte, literatura, historia, filosoffa, lenguaje, religion... e inclusive en la ciencia, no en una
concepcion utilitarista y funcionalista en el marco de la explotacion y aprovechamiento del
mundo, sino desde una filosoffa de la ciencia que permite observar la pureza, abstraccion,
sintesis y estructura del pensamiento humano. Lo sensible de la naturaleza del hombre, sus

matices y contradicciones se manifiestan en las formas materializadas de la cultura, en tanto

que son concebidas desde la materialidad, hasta la inmaterialidad de la realidad.

En consecuencia, lo simbélico recubre el vasto conjunto de los procesos
sociales de significacién y comunicacion. Este conjunto puede desglosarse a
su vez en tres grandes problematicas: 1) la problematica de los cédigos
sociales?) la problematica de la produccién de sentidos?) la problematica de

la interpretacién o del reconocimiento*. (Giménez, 2021, p. 64-65)

Estos tres componentes seran puntos de referencia en lo sucesivo para observar cémo
el objeto de estudio del presente -el patrimonio cultural arquitecténico- se constituye como
cédigo social, produce sentido e interviene en la interpretacion y reconocimiento.
Componentes que permean en el sentido, identidad y memoria cultural.

Tomando como punto de partida para este estudio la conceptualizacion de los bienes
culturales, es sustantivo reconocer e identificar sus diversas definiciones y conocer cémo y a
partir de cuales valores se transforma en patrimonio. Asumiendo, que una vez que los bienes
culturales son incorporados en la categoria o clasificacién de patrimonio cultural, le otorgara la
valoracién de bienes publicos elegidos para ser conservados desde la agenda de las
instituciones responsables del cuidado y proteccion; para asi resguardar su permanencia en un
marco de los derechos culturales. En este supuesto, el concepto de bien cultural esta mediado
por los contextos de donde emerge, la urgencia de su identificacién para la documentacion y
valoracion; también un aspecto significativo se encuentra en los supuestos de cémo deben
participar los diversos actores en la salvaguardia, uso y usufructo de los bienes patrimoniales en

las diferentes dimensiones sean estas nacionales, locales o regionales.
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2la problematica de los c6digos sociales, que pueden entenderse ya sea como sistemas articulatorios de simbolos,
en diferentes niveles, ya sea como reglas que determinan las posibles articulaciones o combinaciones entre los
mismos en el contexto apropiado. (Giménez, 2021, p. 64)

31a problematica de la produccién del sentido y, por tanto, de ideas, representaciones y visiones del mundo, tanto
en el pasado (para dar cabida a las representaciones ya cristalizadas en forma de preconstruidos culturales o de
“capital simbélico”), como en el presente (para abarcar también los procesos de actualizacién, de intencién o de
innovacién de valores simbodlicos). (Giménez, 2021, p. 65)

41a problematica de la interpretacién o del reconocimiento, que permite comprender la cultura también como
“gramatica de reconocimiento” o de “interconocimiento social". (Giménez, 2021, p. 65)

Cabe reconocer, que el paso de transformacion de los bienes culturales y naturales para
ser considerados patrimonio es un ejercicio que ha ido creciendo de manera significativa, pero

lo mas importante es admitir que administran el bien como un supuesto de activo impulso y

desarrollo econémico de los gobiernos o instituciones culturales; con la promesa de impacto y
desarrollo de las comunidades protagonistas de este ejercicio. Este escenario discutido por
multiples tedricos considera con preocupacion que debe ser cuidado y vigilado para evitar traer
consigo el riesgo de la mercantilizaciéon de los bienes culturales y que pueden como resultado
poner en riesgo al patrimonio y al entorno social en el que se encuentre.

En este marco general se plantea exponer una serie de definiciones y clasificaciones de
bienes culturales y las distintas dimensiones en las que se construye el discurso de los valores
que le dan la categoria de patrimonio cultural, es decir conceptos y significados diversos que
devienen de los actores que intervienen en el escenario; con distintas perspectivas a partir de
sus propositos o intereses. Al respecto Pérez (2014) distingue diversas dimensiones de valor
como: valor de uso, cientifico, histérico, identitario, estético, econdémico o por su originalidad;
en segundo lugar, menciona que los procesos de valoracién y seleccion por parte de
individuos, instituciones y politicas publicas son las que sumergen a los bienes culturales en
luchas sociales y politicas cuando se trata de revaloracion de significados sociales. Al mismo
tiempo argumenta, que si la valoracion patrimonial de los bienes se lleva a cabo desde formas
de participacion propias de grupos sociales de la comunidad se promueven condiciones de
apropiacion e identidad.

Es asi como los bienes culturales son la materia prima del patrimonio cultural. Algunos
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autores como Dfaz Cabeza (2010), apoyada en las ideas de los criticos de arte J. Jokiletho y B.M

Feilden enuncia a los bienes culturales como:

[...] Bien cultural intrinseco consiste en aquello que es fisicamente parte de ¢l y de su
entorno. Un bien histérico, producto del pasado que ha sufrido cambios o deterioros
ocasionados tanto por el desgaste natural como por su uso funcional [...] La suma de
esos cambios se convierte de por si en parte de su caracter histérico y de su material
esencial y representa el valor intrinseco del bien, es el soporte de los testimonios
historicos y de los valores culturales asociados, tanto del pasado como del presente

(Diaz, 2010, p. 5)

Con ello podemos observar diferentes cualidades que intervienen en la
conceptualizacién de un bien cultural y que se enmarcan en las dimensiones de la realidad social,
tales como: enforno en el que surge y se reproduce simbolicamente; caracter historico, aludiendo
no solo a un tiempo lineal, sino a la alusién de un caricter, un modo de ser y personalidad de ese
bien cultural, que refleja al tiempo en el que emana, tanto en posicién como en oposicion al
mismo; zalor como elemento central asociado a su sentido y significado, y también asociado a
su cualidad de Zestimonio de la memoria e identidad cultural. Entonces, las cualidades de un bien
cultural como forma de manifestaciéon del ser social lo dotan de un valor simbdlico que
constituye su fuerza y su representatividad en el entramado histérico y en el devenir del ser

humano.

Aunque los bienes culturales son “testimonios significativos de la cultura humana,
representan la historia y la evolucion social, teniendo en cuenta sus valores historicos, estéticos,
artisticos, insertados en la sociedad |...] validos de ser conservados” (Diaz, 2010, p. 5) no todos
los bienes culturales son poseedores del mismo valor frente a los procesos sociales que legitiman

a un bien cultural. Esto tiene relacion con las formas, manifestaciones, identidad vy
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transformacion de significados que realizan los sujetos sociales frente a un bien cultural, que no
necesariamente tiene que ver con un procedimiento legal o de registro de patrimonio cultural,
pero que las personas manifiestan sobre el objeto/bien cultural ideologias, apropiaciones
estéticas, relaciones de poder y de espacio, entre otros aspectos, que vuelven susceptible al bien
cultural para convertirse en patrimonio en el marco de la legitimaciéon de dichos procesos
sociales. Entonces, uno de los conceptos clave radica en el proceso y sentido que se da a la

legitimacion de los bienes culturales para convertitlos en el denominado patrimonio.

Los bienes culturales, entonces, poseen un valor que les permite en diferentes niveles
llegar a un proceso de interiorizacién simbélica en el entramado social, con el cual tienen la
potencia de ser legitimados y denominados patrimonio cultural. Podemos decir, que todo

producto social es un bien cultural, pero no todo bien cultural es patrimonio.

El patrimonio cultural es inicialmente pasivo [es un bien cultural], existe como
objeto, independientemente del reconocimiento o no de su valor cultural, y es la
comunidad la que, en un momento determinado de su desarrollo, lo selecciona, lo
escoge como elemento que debe ser conservado, por valores que trascienden su uso

o funcién primitiva. Es sélo en ese acto que queda definido como bien cultural.

(Arjona en Diaz, 2010, p. 5)

La legitimacion de un bien cultural implica que los agentes sociales lo valoran, esta
dotado de sentido, transfiere identidad, es simbolo de memoria colectiva y por tanto es
susceptible de ser conservado y las implicaciones que todo el concepto de conservacion
implica, tal como: restauracion, catalogacion, documentacion, investigacion, validacion,

construccion tedrica, semiotica, validacion discursiva , difusion... y tantas mas en procesos

que convengan en lo futuro a la revalorizacion, resignificacion y apropiacion.

3.3 Patrimonio cultural

Referir el patrimonio cultural concibe un paso posterior al entendido patrimonio
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histérico, comprendido como aquél que de manera cronolégica da sefia de los vestigios que
configuran la humanidad, dicho ello, la transformacién hacia una nueva concepcion implica
la atencion y reflexion de fendmenos y manifestaciones de diversa indole que desdibuja los
limites tradicionales, abarcando por lo tanto representaciones tangibles e intangibles que

nacen de una cultura con todo aquello que le conforma.

Asi mismo, la UNESCO (2021) le ha diferenciado conceptualmente del término de
bienes culturales dado que el patrimonio cultural converge en una visiéon general que de
manera inherente asume el valor de la “transmision” como ente hereditario brindado a nuevas
generaciones, sin estar condicionado a la existencia del bien, es decir, su figuracion,

significacion y estima son ajenas a la supervivencia del bien.

El patrimonio es el legado cultural que recibimos del pasado, que vivimos en el presente
y que transmitiremos a las generaciones futuras. [...] el patrimonio cultural no se limita
a monumentos y colecciones de objetos. Comprende también expresiones vivas
heredadas de nuestros antepasados, como tradiciones orales, artes del espectaculo, usos
sociales, rituales, actos festivos, conocimientos y practicas relativos a la naturaleza y el
universo, y saberes y técnicas vinculados a la artesanfa tradicional. Pese a su fragilidad,
el patrimonio cultural inmaterial o patrimonio vivo es un importante factor del
mantenimiento de la diversidad cultural. Para la UNESCO (2021), la nocién de
patrimonio es importante para la cultura y el futuro porque constituye el “potencial
cultural” de las sociedades contemporaneas, contribuye a la revalorizacién continua de
las culturas y de las identidades y es un vehiculo importante para la transmision de
experiencias, aptitudes y conocimientos entre las generaciones. Ademas, el patrimonio
es fuente de inspiracién para la creatividad y la innovaciéon que generan productos
culturales contemporaneos y futuros. El patrimonio cultural encierra el potencial de
promover el acceso a la diversidad cultural y su disfrute. Puede también enriquecer el
capital social y conformar un sentido de pertenencia, individual y colectivo que ayuda a
mantener la cohesion social y territorial. Por otra parte, el patrimonio cultural ha
adquirido una gran importancia econdémica para el sector del turismo en muchos paises.

Esto también genera nuevos retos para su conservacion. (UNESCO, 2021)

Fortalecer la identidad es el cometido del patrimonio cultural, entiéndase como el
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conjunto de conocimientos, habilidades y formas en la que un determinado grupo de
individuos conciben su realidad y la interpretan, a través de diversas manifestaciones. Ahora
bien, patrimonio refiere al conjunto de bienes que una persona hereda a sus ascendientes,
dicho esto, todo aquello que pasa de generacion en generacién, es considerado por su valor
historico, material, estético, natural, espiritual, etc. un capital que apremia su acervo y

conservacion.

En consecuencia a lo anterior, es posible esbozar todas aquellas manifestaciones que
modelan el patrimonio cultural, es decir todas las muestras producidas por los individuos de
una determinada comunidad como lo es la arquitectura, musica, literatura, pintura, moda, etc.
estas como obras tangibles que representan un modo de ver la realidad y las cuales pudiesen
encontrarse en un acercamiento cercano y directo con el exterior como primer escenario, no
obstante, de igual manera, se consideran como patrimonio cultural, todas aquellas expresiones
como la lengua, creencias, tradiciones y ritos que se construyen a lo largo de la historia de un
determinado grupo y el cual nace desde contextos particulares, asi como modos de ver y
enfrentar la realidad y conflictos que se suscitan ante la disposicién y/o carencia de recursos

materiales, econémicos, naturales, tecnologicos, humanos, naturales, entre otros.

Diversas cualidades representan el patrimonio cultural, entre ellas el valor creativo
como un proceso humano, mismo que reconoce, reinterpreta y configura, aportando con ello
un sentido de comunidad al entretejer conocimientos ancestrales y/o contemporaneos que
incitan no solo a atender una funcién como cometido final, sino la carga emocional, espiritual

y una vez mas, cultural en la manifestacion final.

3.3.1. Legislacion mexicana de patrimonio cultural

La Ley General del Patrimonio Cultural de la Nacién distingue una clasificacion de los
bienes integrantes del Patrimonio Cultural de la Nacién, que atienden a dos categorias: bienes

materiales (inmuebles y muebles) y bienes inmateriales.
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1.1 INMUEBLES: Comprende de manera no limitativa, los edificios, obras de
infraestructura, ambientes y conjuntos monumentales, centros historicos y demas
construcciones, o evidencias materiales resultantes de la vida y actividad humana
urbanos y/o rurales, aunque estén constituidos por bienes de diversa antigiedad o
destino y tengan valor arqueoldgico, arquitectonico, historico, religioso, etnolégico,
artistico, antropologico, paleontolégico, tradicional, cientifico o tecnolégico, su

entorno paisajistico y los sumergidos en espacios acuaticos del territorio nacional.

(LGPCN, 2022, p. 3).

Cabe sefialar que la legislacion mexicana, presenta una actualizacién con fecha del 17 de
enero del 2022', la cual incluye la categorfa “no limitativa” de edificios y obras de
infraestructura, asi como ambientes y conjuntos. Esto representa un avance significativo en
contraste a la normatividad propuesta por la UNESCO (2014), ya que, la Ley mexicana incluye
categorias de consideracion arquitectonica a diferencia de la clasificacion UNESCO que
solamente abarcaba la categoria de monumentos histéricos y arqueoldgicos. No obstante, la
Ley mexicana, presenta en la categoria de Bienes Muebles, 1os mismos aspectos que para la

UNESCO (2014) categoriza como Bienes culturales LGPCN, 2022, p. 3).

3.4. Politicas culturales

El abordaje de las Politicas Culturales puede ser a partir del escenario de las narrativas,
construidas en los encuentros entre las instituciones de nivel internacional en el tema de
cultura y educacion, que sin duda atraviesan la escala de lo global en la definicién de las
conceptualizaciones y propoésitos que derivan por consecuencia en la vision de las instituciones
de escala nacional. En este marco, se exponen las conceptualizaciones de las politicas culturales
en México; derivadas del didlogo entre naciones a partir del papel convocante de la UNESCO.
Este dialogo parte de reconocer el discurso de dichos organismos en el que sefialan la

importancia de la proteccién de la cultura distinguiendo a ésta como el eje estructural que

1 Ley Federal de Proteccion del Patrimonio Cultural de los Pueblos y
Comunidades Indigenas y Afromexicanas. https://www.diputados.gob.mx/I.evesBiblio/pdf/LFPPCPCIA.pdf
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apuntala el desarrollo, la transformacion de la sociedad; en el complejo contexto de la
economfia y los conflictos mundiales que amenazan la economia y la paz. En este sentido la
Constitucion de la UNESCO refiere los valores y baluartes de la paz a través de la ciencia, la

educacion y la cultura.

En particular en el marco declaratorio de las politicas culturales en México, estas
emanan de los enunciados dictados en la Conferencia Mundial sobre las Politicas Culturales,
UNESCO (1982), en la que se desarrollaron una serie de objetivos y principios alrededor de
los cuales se expone de manera enfatica la convergencia en el propésito de contribuir en el
acercamiento entre los pueblos y el entendimiento de la sociedad. Ademas considera que los
objetivos culturales también son espirituales y los define en dos argumentos: el primero
construye en un sentido amplio la definicién de cultura como un conjunto de rasgos
distintivos espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a una sociedad o
grupo social, caben en la definiciéon de cultura, las artes, las letras, los modos de vida, los
sistemas de valores, las tradiciones, las creencias; pero sobretodo como un marco que
dimensiona los derechos fundamentales de la sociedad. En un segundo argumento reconoce
en la esencia de la cultura el activo para discernir los valores, que hacen capaz al hombre de
reflexionar sobre s{ mismo y el entorno que lo rodea; dicho de otro modo, la cultura como
hacedora de seres racionales, criticos y conscientes de los otros; a partir de lo cual se expresa y

se reconoce como proyecto para buscar nuevos significados para trascender.

En estos dos argumentos sobre la naturaleza de la cultura, en los que se coloca una
promocion del acercamiento entre los miembros de la sociedad; se advierte el valor dinamico
de las coincidencias y expresiones mundiales, a partir de una serie de principios que
promueven la base conceptual para la construccion de las politicas culturales. Estos principios

eclarados en la Conferencia Mundial son: a) Identidad cultura imension cultural de
declarad la Conferencia Mundial Identidad cultural, b) Dimensi Itural del

desarrollo, ¢) Cultura y democracia, d) Patrimonio cultural, e) Creacion artistica e intelectual y
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educacion artistica, f) Relaciones entre cultura, educacion, ciencia y comunicacion, g)
Planificacién, administracién y financiacion de las actividades culturales, h) Cooperacion
cultural internacional, i) UNESCO

En un animo de sintesis cabe, sefialar que prevalece en los principios de la Conferencia
la concepcion de cultura, como un eje argumental relativizado; es decir, la cultura donde radica
el espacio argumentativo, estratégico, de planeacion y desarrollo de los individuos y de la
sociedad en todas sus escalas y dimensiones. Desde lo historico, filoséfico, hasta las ciencias
sociales y politicas ligadas al desarrollo y a la economia. Entender el papel de las politicas
culturales pasa pues, por abordar los objetivos y principios que surgen de las declaratorias en
las que se apuntalan los propdsitos y proyectos de bienes para ser catalogados como
patrimoniales. Argumentos que escalan de lo global a lo nacional o local y en los que se
asienta también las tendencias del discurso de la preservacion, valorizacion y gestion de los
bienes culturales.

En los argumentos y politicas que derivan de la Convencion sobre la Proteccion y Promocion
de la Diversidad de las Expresiones Culturales (2005), hay una particular atencion a las
problematicas de la compleja dinamica cultural global. Se pone de relieve la diversidad de las
expresiones culturales, sobre las cuales descansa la base de las posibilidades; para la existencia
de grupos y sectores dedicados a la cultura en marcos de desarrollo mas dinamicos y potentes.
Reconoce en el fendmeno de la diversidad de las expresiones, la génesis o base para la
creatividad y la innovacion que se retroalimenta de la necesaria participacion e inclusién social;
fomentando asi la creacién contemporanea. Los elementos resultantes de esta convencion
fueron planteados como un marco de accién para el desarrollo de la cultura desde un formato
flexible e innovador; apuesta a ser un primer instrumento internacional que reconoce la
dimension econémica y cultural de los bienes y servicios culturales para la promocién de un
desarrollo humano sostenible. Distingue pues, de manera central en este discurso la necesaria

integracion de la cultura en las politicas para el desarrollo de las comunidades y grupos
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creativos. Y lo describe de la siguiente manera:

“La cultura es un catalizador poderoso de la sostenibilidad, tanto desde el punto de
vista del crecimiento econémico como de la inclusioén social. Debemos ser

conscientes de ese potencial y situarlo en el centro de la agenda global de desarrollo.”

(UNESCO, 2005, p. 6)

A partir de lo anterior los objetivos y principios de la Conferencia sitdan a la cultura en
el centro de las politicas de desarrollo sostenible. Y de este modo se editan en 2013 los “Textos
Sfundamentales de la Convencion de 2005 sobre la Proteccidn de la Promocidn de la Diversidad de las
Expresiones Culturales” como una ruta para encaminar la construccion de las politicas culturales;
apostar a que los resultados de éstas demuestran ser eficientes reconociendo como condicién
de medida, la visibilidad de los resultados e impacto positivo en la sociedad civil, los creadores,
los emprendedores culturales y la ciudadania. Exige en el discurso de objetivos y principios, el
necesario papel que debe desempenar el gobierno; como catalizador y generador de espacios

para la creacion artistica y la libertad de expresion.

En términos del patrimonio cultural, generalmente se han dirigido todos los esfuerzos
en los bienes culturales con mas de cien anos. En los Indicadores UNESCO de Cultura para el
Desarrollo (UNESCO, 2014) algunas de las categorias para los bienes culturales senalan que
estos cuenten con cien o mas afos de antigliedad, dejando asi los bienes culturales de las
ultimas décadas al descubierto o descuidados de su potencia para constituirse en la categoria de

patrimonio formal para generaciones futuras.

Diversos autores han expuesto preocupaciones desde la academia con el objetivo de
generar estrategias de identificacion, valoracion y preservacion frente a la vertiginosa batalla
contra el tiempo de los bienes culturales de las dltimas décadas, que ademas son atravesadas
por las implicaciones del progreso tecnolégico, la globalizaciéon, modernizacion e

industrializacion. Asi, el patrimonio cultural contemporaneo no contempla en las tematicas
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de sus investigaciones, el porque los bienes no cuentan con la consideracién que el tiempo ha
puesto ya sobre otros bienes culturales. Valga sefialar que también representa oportunidades
para la construccion de ejes de analisis, la propuesta de metodologias de valoracion para la
identificacion y sobre todo la documentacién y difusion de estos bienes.

En este sentido, la presente investigaciéon busca construir una visiéon para la
valoracion del patrimonio artistico que se fusiona con la arquitectura contemporanea en la
tipologfa hospitalaria de México en la segunda década del siglo XXI, para ello, es
imprescindible tomar como punto de partida la diversidad, la localidad, los sentidos

histéricos-culturales y las identidades que representa.

La investigacion orienta el conocimiento de la legislacién para construir criterios de
valoracién, rescate, conservacion, restauracion de bienes culturales de obra arquitecténica

contemporanea, lo que implica considerar los siguientes elementos:

1. la proliferacién de las producciones culturales frente al fenémeno de la

globalizacion;

2. el paradigma teérico clasico de las artes y de la arquitectura un
pensamiento respecto a la valoracion, desde teorfas estéticas
academicistas basada en la valoracién de monumentos
histéricos/nacionalistas /arqueologicos que dejan fuera la obra publica
civil;

3. lacritica y la teorfa de las artes y la arquitectura, que se desarrolla a otro
ritmo y/o responde a intereses de caricter politico o ideologico
(institucional, que representa el orden y el poder) y que no permiten ver
la innovacion, la “vanguardia” de las obras; asi como, la cercania de

quien investiga o realiza gestion cultural frente al objeto de estudio, que
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no permite identificar el posible potencial para constituirse como
patrimonio cultural del pais y del mundo en tiempos venideros
(subjetividad del sujeto, frente al objeto de estudio);

4. entre otros factores.

Estos aspectos conducen al analisis de un marco teérico centrado en la obra puiblica
hospitalaria del México contemporaneo, la cual, como caracteristica conserva los elementos
conceptuales de la zntegracion plistica, diversidad, localidad, sentidos histéricos-culturales y las

identidades que representa.

4.0 Desarrollo o estado de avance, el cual debera referirse también en términos
porcentuales. %

El marco teérico y la conceptualizaciéon de los temas descritos en este reporte de
investigacion, es un contenido que orienta el desarrollo de la investigacion y representa el 15%
del avance propuesto; apuntala los criterios que contribuyen a la valoraciéon de los bienes
inmuebles correspondientes a la arquitectura hospitalaria en la segunda década del siglo XXI en
México. Asimismo, construye el Estado del Arte respecto a la politica nacional y tendencias en
torno al patrimonio cultural nacional e internacional, que es aplicable a la identificacion,

valoracién, documentacion y preservacion de bienes culturales.

5.0 Conclusiones parciales

La definicién de criterios de valoracién, rescate, conservacion, restauracion de bienes
culturales de obra arquitecténica contemporanea, implica considerar las tipologfas de
clasificacién de acuerdo con la legislacion del Estado, la politica internacional, pero sobretodo

los actores sociales que lo resguardan, impregnan de valores.

Es significativo el aumento de identificacion de transformacion de los bienes culturales
y naturales para ser considerados patrimonio, puede observarse este fenémeno como un
avance significativo; sin embargo, es necesario hacerlo desde el supuesto de las premisas
planteadas como bien de activo para el desarrollo econémico de los gobiernos o instituciones

culturales y encararlo con el de la mercantilizacién de los bienes culturales y los efectos en el
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entorno social del que dependen.

Un eje orientador y de valoracion es la perspectiva de la identidad nacional en los
criterios de preservacion del patrimonio, principalmente arquitectonico y artistico; a partir de la

politica de Estado en una visiéon nacionalista y unificadora de la sociedad mexicana.

Hay que reconocer que es desde el cine, las artes, la educacion, el espacio urbano y el
discurso publico, que se construyé el discurso de identidad nacional con la participacion de los

medios de comunicacién masiva como productores y reproductores.

La inexistencia de categorias de bienes arquitectonicos y que estos estén supeditados a
los criterios de valoraciéon de monumentos artisticos o histéricos de interés arqueoldgico, es un
elemento que hay que reconocer como una limitacion importante en la valoracion de la obra

arquitectonica moderna y contemporinea.

Partiendo de que el concepto de bien cultural estd mediado por los contextos de donde
emerge, un elemento relevante a considerar; seran los diversos actores involucrados en el
proceso de salvaguarda y uso de los bienes patrimoniales, para su documentaciéon como posible
patrimonio cultural a partir de las politicas culturales en México.

La identificacion, valoracion y preservacion de los bienes arquitecténicos de la obra de
salud publica en México contemporanea; es un ejercicio de investigacion que enfrenta la
acelerada acumulacion de bienes culturales de las ultimas décadas, el progreso tecnoldgico, la

globalizacién, modernizacion e industrializacion.
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Universidad
Autonoma m
Metropolitana OFICINA TECNICA DIVISIONAL CYAD - <consdivcyad@azc.uam.mx>
Casa abierta al iempo Azcapotzalco

Fwd: Envio 1er Informe proyecto N-639
1 mensaje

Directora de Ciencias y Artes para el Diseiio <dircad@azc.uam.mx> 5 de marzo de 2025, 9:00
Para: OFICINA TECNICA DIVISIONAL CYAD - <consdivcyad@azc.uam.mx>, SECRETARIA ACADEMICA CIENCIAS Y
ARTES PARA EL DISENO <sacad@azc.uam.mx>

Estimada Lic. Lupita y Mtro. Yoshi,

Por este medio envio la siguiente documentacién para turnarla por favor con la Comisién correspondiente.
Muchas gracias y saludos cordiales,

Areli

---------- Forwarded message ---------

De: DEPARTAMENTO INVESTIGACION Y CONOCIMIENTO <investigacionconocimiento@azc.uam.mx>
Date: lun, 3 mar 2025 a las 14:33

Subject: Envio 1er Informe proyecto N-639

To: Directora de Ciencias y Artes para el Disefio <dircad@azc.uam.mx>

Estimada mtra. Areli:

Por este medio envio el archivo del 1er informe del proyecto N-639 para ser turnado a la Comision correspondiente
del H. Consejo Divisional.

Sin mas agradezco la atencion.
Reciba un cordial saludo

Atentamente
"Casa Abierta al Tiempo"

Mtra. Alda Ma. Zizumbo Alamilla

Jefatura
Departamento de Investigacion y Conocimiento para el Disefio

+52 55 5318 9174
@InvestigacionyConocimientoUAMAZC
WWWw.azc.uam.mx

ﬂ 1er Informe proyecto N-639.pdf
1085K





